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Wprowadzenie

Tekst ma na celu prezentacj¢ dorobku socjologii muzyki,
ktéry stworzony zostal przez klasykéw migdzynarodowej socjologii ogédlnej.
Argumentem do podjecia takich analiz tekstéw socjologicznych jest nie tylko brak
podobnych opracowan — zaréwno w literaturze polskiej, jak i zagranicznej —w kté-
rych jasno zdefiniowano by kryteria przywolywania tradycji socjologii muzyki, aby
nie omawiaé ,na oslep” wszystkiego, co kryja biblioteczne katalogi pod hastem
»muzyka — aspekt spoleczny”. Oczywiscie rézni uczeni nawigzuja do tego, co na-
pisano w socjologii muzyki (por. Filipiak 1997, Hongsheim 1989, Libera bdw.,
Lissa 1970, Mika 2000), ale mozna odnie$¢ wrazenie, ze czynig to nie z powodéw
systematyzacyjnych, lecz wymogéw formalnych pisania prac naukowych, gdzie
nalezy odnies¢ si¢ do tzw. stanu badari, bowiem znane mi ich przeglady literatury
nie sg pelne. Innym — zapewne wazniejszym — powodem dokonania niniejszych
analiz jest mozliwo$¢, iz przyczyni si¢ ona w pewien sposébdo legitymizacji
socjologicznej interpretacji faktéw muzycznych i zainspiruje wspélczesnych bada-

! Pierwotne wersje niniejszego tekstu byly przedmiotem dyskusji na seminarium magister-
skim prof. Wiodzimierza Winctawskiego w Instytucie Socjologii UMK (styczeri 2009) oraz semina-
rium doktorskim prof. Jana Steszewskiego w Katedrze Muzykologii UAM (marzec 2009). Dzi¢kuje
uczestnikom za watki krytyczne w dyskusji.
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czy do zastanowienia nad pytaniami stawianymi przez wybitnych poprzednikéw,
w mysl jednego z celéw historii socjologii, ktére wskazat Charles Tilly (2003).

Pojecie ,klasyka” w historii nauki z pewnos$ciag ma znaczenie
odmienne niz w historii sztuki lub literatury. Nie odnosi si¢ wigc ono do twércéw
reprezentujacych klasycyzm ani do antynomii klasyk — romantyk. Patrzac na to
pojecie z perspektywy wspotezynnika humanistycznego (por. np. Znaniecki 2008),
nalezatoby uzna¢, ze klasykiem w socjologii jest uczony uwazany przez socjolo-
géw za klasyka. Zatem to, kto jest klasykiem migdzynarodowej socjologii ogélnej
mozna odnalez¢ np. w podrecznikach traktujacych o klasycznych teoriach socjolo-
gicznych. Zgodnie z zasada metodologii historii, odwolam si¢ do dwéch niezalez-
nych zrédel, dwéch podrecznikéw. Jednego autorstwa uczonego amerykariskiego
oraz drugiego (b¢dacy wyborem tekstéw) autorstwa uczonego polskiego. W pod-
reczniku Klasyczna teoria socjologiczna George Ritzer (2004) przybliza gtéwne idee
nastepujacych socjologéw: Augusta Comte’a, Herberta Spencera, Karola Marksa,
Emile’a Durkheima, Maksa Webera, Georga Simmla, Thorsteina Veblena, Karla
Mannheima, George’a Herberta Meada, Alfreda Schiitza. Talcotta Parsonsa, Pier-
re’a Bourdieu. Z kolei Pawet Spiewak w tomie pt. Klasyczne teorie socjologiczne (zob.
2006) umiescit teksty nastepujacych socjologéw: Augusta Comte’a, Johna Stuarta
Milla, Emile’a Durkheima, Ludwika Gumplowicza, Wilhelma Dlitheya, Maksa
Webera, Claude’a Henri de Saint-Simona, Ferdynanda Tonniesa, Georga Simmla,
Herberta Spencera, Karola Marksa i Wernera Sombarta. Zatem — na podstawie
tych dwéch zbioréw nazwisk — mozna méwi, ze obecnie posréd socjologéw ra-
czej nie ma kontrowersji co do tego, ze Auguste Comte, Herbert Spencer, Karol
Marx, Emile Durkheim, Max Weber i Georg Simmel to klasycy socjologii.

Wedlug innej, obiektywistycznej definicji klasyk w nauce to
badacz, ktérego idee wniosly zauwazalny wkiad w dang dziedzing. Owe idee mo-
gly by¢ ,falszywe”, niewyczerpujace lub po prostu mogly sie¢ zdezaktualizowacé.
Jednak byly i sa na tyle inspirujace, Ze wyznaczaly kierunki studiéw dla przysztych
pokolent uczonych. Idee klasykéw w nauce stanowia punkt wyjscia do nowych
(moze i bardziej przystajacych do zglebianej rzeczywistosci) rozwazan (por. Tilly
2003). Méwiac stowami zblizonymi do tych, ktérych uzytby Pierre Bourdieu, kla-
syk w polu nauki to ktos, kto zdefiniowal reguly gry w tym polu i po$miertnie
sprawuje nad uczestnikami tej gry przemoc symboliczng. Natomiast po§miertna
kontrola spoleczna (zjawisko pokrewne kontroli spolecznej) — jak zauwaza Peter
L. Berger — bywa niejednokrotnie silniejsza od sprawowanej przez wspélczesnych
(Berger 1995).

Klasykiem nazywa si¢ uczonych w dowéd uznania objawiajg-
cego si¢ — jak podsumowuje Wtodzimierz Winctawski (2006: 335) —w: (1.) wydaniu
dziet wszystkich, (2.) licznych wznowieniach i oméwienia dziet, (3.) powstawaniu
monografii twérczosci uczonego oraz (4.) licznym cytowaniu. Wybrani przeze
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mnie klasycy nie byli muzykologami-pionierami, ktérzy dostrzegli role zycia gru-
powego w muzyce. Na potrzeby tego tekstu zaprezentuje socjologéw, ktérzy prze-
szli do powszechnej historii mys$li socjologicznej jako wazni uczeni
w ogole, a ktérych (chocby i skromna) czgé¢ koncepcji dotyczyla muzyki. Ich mie-
dzynarodowos¢ definiuje tym, ze ideowe reperkusje (np. w postaci cytowania) ich
prac mialy miejsce w wigcej niz jednym kraju czy jezyku. To, Ze uprzednio wy-
mienieni August Comte, Herbert Spencer, Karol Marks, Emile Durkheim, Georg
Simmel i Maks Weber spelniaja wymienione kryteria nie ulega — moim zdaniem
— najmniejszej watpliwosci, wige nie bede uzasadnial tej tezy.

Oczywiscie nie wszyscy sposréd klasykéw pisali cokolwiek na
temat muzyki. Watki muzyczne odnajdujemy w pismiennictwie Herberta Spen-
cera, Georga Simmla i Maksa Webera — ich idee przyblize. Zamierzam relacjono-
wacé ich poglady, nie zas podwazac je czy kontekstowo ttumaczy¢ ich pochodzenie.
Uwazam, ze z powodu niskiej popularnosci przyblizanych przeze mnie tekstéw
streszczenie nie jest bezzasadne. Nie podejmuje sie jednak krytyki owych tez, gdyz
sadze, ze zostala ona juz podjeta w toku historii socjologii przez osoby bardziej
kompetentne ode mnie (zob. np. Grew 1928, Etzkorn 1964, Turley 2001). Ponadto
w koricowym fragmencie poruszony zostanie watek recepcji tychze klasycznych
koncepcji w Polsce oraz relacji kanonu socjologii ogélnej do kanonu subdyscyplin
tej ostatniej.

Herbert Spencer — pochodzenie i funkcje muzyki

Czgsto zapominany wspélczesnie Herbert Spencer bywa
réwniez pomijany jako autor prac o muzyce. John Shepherd w muzykologicznej
encyklopedii 7he New Grove Dictionary of Music and Musicians podaje, ze to Georg
Simmel jest tym pierwszym socjologiem piszacym o muzyce (Shepherd
2001: 437). Kanadyjski muzykolog i socjolog mija si¢ o tyle z prawda, ze 6w tuz
dziewi¢tnastowiecznych nauk spolecznych opublikowal w torysowskim czasopi-
$mie ,Frazers Magazine” ¢wier¢ wieku przed Simmlem esej On the Origin and
Function of Music. Z pewnoscia idee przedstawione w tym szkicu paradygmatycz-
nie komponuja si¢ z ewolucjonizmem reprezentowanym przez tego uczonego.
Innymi — kompatybilnymi z ewolucjonizmem — cechami tego tekstu wydajg si¢
psychologizm i nawigzywanie do biologii.

Spencer swoja eksplanacj¢ pochodzenia muzyki zaczyna od
przywolania przykiadu emocjonalnego podniecenia, jakie na widok swego pana
okazuje pies, gdy zaczyna szczekaé i merda¢ uniesionym ogonem. Ten przyktad
jest modelem pochodzenia muzyki, bowiem, jak pisze autor Zasad socjologii: ,,ist-
nieje bezposredni zwigzek pomiedzy mentalnym i mig$niowym pobudzeniem”
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(Spencer 1857), ktéry polega na tym, ze psychiczne stany przyjemnych i przy-
krych odezué i emocji powoduja stymulacje odpowiednich mieéni. Przy czym za-
chowanie ludzkie w tej kwestii jest analogiczne do zachowari zwierzat, aczkolwiek
bardziej ztozone. W przypadku mowy i §piewu odpowiedzialne s3 miesnie poru-
szajace klatka piersiows i krtania. Zatem $piew pochodzi z emocjonalnego (za-
réwno przykrego, jak i przyjemnego) stymulowania migsni pod wpltywem doznan
psychicznych. Wiasnie dlatego muzyka rozwija si¢ zgodnie z prawem powszech-
nego postepu, czyli na zasadach gradacji ztozonosci.

Objasnianie pochodzenia muzyki Spencer zaczyna od muzyki
wokalnej, bowiem twierdzi, ze ,cata muzyka ma wokalne pochodzenie” (ibidem).
Muzyka wokalna wywodzi si¢ z mowy, lecz jest to mowa mniej monotonna, gdyz
to ,emocje czynig uzytek z kwint, oktaw a nawet szerszych interwaléw?” i pod
wplywem emocji mowa staje si¢ glosniejsza i bardziej $piewna, co stycha¢ takze
u méwceéw, wyglaszajacych z zainteresowaniem swoje narracje. W przeciwieni-
stwie do nich méwey niezainteresowani tym, co méwia, uzyja sekund wielkich
lub tercji oraz beda méwic ciszej. Natomiast tym, co odréznia piesni (jako kolejne
stadium rozwoju muzyki) od mowy, jest ,zintensyfikowanie i usystematyzowanie
rozemocjonowanych cech” tej ostatniej.

Jednak na tym Spencer nie koniczy rozwazan. Interesuje go
réwniez czy fakt, ze opera ma wloskie korzenie, $wiadczy o tym, iz jezyk wlo-
ski jest bardziej zréznicowany pod wzgledem stosowanych tonéw oraz bardziej
ekspresyjny. Uczony ten uwaza, ze w taki sposéb nie mozna wnioskowa¢, lecz
oczywiste jest, ze jezyk i muzyka preferowana przez wytworng dameg jest bardziej
tagodna i zlozona od jezyka i preferowanej muzyki przez stuzaca. Dlatego na osta-
teczne wnioski w badaniu relacji ztozonosci mowy i muzyki jest za wezesnie, lecz
powinny zostaé one poddane badaniom indukcyjnym.

Rozemocjonowana recytacja rozochoconego (excited) méwey
odnajduje swa kontynuacj¢ w procesie, ktérego skutkiem jest $piew. Jednak na
ewolucyjnej drodze pomiedzy mowg a $piewem mamy do czynienia z dwoma
posredniczgcymi bytami jezykowymi: muzyka recytacyjna (recitative music) oraz
muzyka liryczng (Jyrical music). R6znia sig one od siebie tym, czym rézni si¢ poezja
epicka od poezji lirycznej. Ta druga jest

[...] bardziej metaforyczna, bardziej hiperboliczna, bardziej eliptyczna, oraz wpro-

wadza do rytmu sléw rytm tupania, poniewaz muzyka liryczna jest glosniejsza
[...] i bardziej zréznicowana pod wzgledem interwatéw (ibidem).

Innymi stowy, w gradacyjnym procesie powstania muzyki,
pomiedzy jako taka mowg a jako takim $piewem, mamy do czynienia ze swego

% Interwal — w teorii muzyki pojecie okreslajace réznicg wysokosci miedzy dzwigkami. Se-
kunda wielka to réznica dwéch tondw, tercja trzech, kwinta pieciu, za$ oktawa o§miu.
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rodzaju melorecytacjg oraz ze $piewami, ktére angazuja wiecej emocji, co wymaga
takze ruchéw ciala. Spencer utrzymywal jednak, ze nie ma bezposrednich dowo-
déw na istnienie tak pojetej ewolucji, lecz mozna posrednio wnioskowa¢ o niej
cho¢by na podstawie zréznicowania wokalnego w operach. W nich czesci dialo-
gowe charakteryzuja si¢ melodiami o malym zréznicowaniu wysokosci dzwicku od
czesci ariowych, bardziej emocjonalnych, gdzie zréznicowanie wysokosci dzwigku
jest zdecydowanie wigksze.

Najwyzsze formy muzyki wokalnej wylaniaty si¢ stopniowo,
réwnolegle z rozwojem jezyka naturalnego (u Spencera: intelektualnego) biegt
rozwdj jezyka emociji, czyli muzyki. Mianowicie mnozyly si¢ stowa, powstawaly
nowe cz¢éci mowy oraz zdania stawaly sie coraz bardziej zréznicowane i zlozone.
Analogicznie w muzyce zaczgto uzywaé nowych modyfikacji glosu, nowatorskie
interwaly zostaly zaadoptowane, za§ kadencje® staly si¢ bardziej wyrafinowane.
Ponadto muzyka wyewoluowala z jezyka naturalnego tak samo, jak chemia jako
niezalezna nauka powstala z praktyki metalurgicznej i obecnie jest kompatybilna
ze wszystkimi rodzajami produkeji albo psychologia, ktéra zrodzila si¢ z medy-
cyny, a teraz rozwdj medycyny zalezy od jej rozwoju.

Spencer stawia takze pytanie o funkcje muzyki, czy ma ona
jakikolwiek efekt poza dostarczeniem ,natychmiastowej przyjemnosci” (ibidem).
Udziela na nie odpowiedzi, ze tylko pozornie muzyka zdaje si¢ istnie¢ tylko dla
siebie samej, wykracza¢ poza determinanty takie, jak chocby che¢ do spolecznej
akceptacji (wish for public approval). Hipotetycznie gléwna funkcjg muzyki jest to,
ze jej bezposrednia przyjemnosé skutkuje posrednio stworzeniem jezyka emocji,
co ma doniosle znaczenie z punktu widzenia postgpu spotecznego, gdyz jezyk
utemperowanych emocji jest oznaka cywilizacji jako takiej. Konkludujac, autor
pisze, ze wydawac si¢ by moglo, iz muzyka pelni malo funkeji. Jednak nalezy
zda¢ sobie sprawe z tego, ze — odwolujaca si¢ do emocjonalnej przyjemnosci psy-
chicznej — muzyka wzmacnia poziom porozumienia miedzy ludzmi, gdyz rozwija
umiejetnosci wezuwania si¢ w uczucia innych ludzi (fellow-feeling), wige i ogélny
poziom sympatii wyrazanej przez oglade obyczaju — ceche odrézniajaca ludzi cy-
wilizowanych od okruciedistwa barbarzyficéw. Zatem cywilizacyjna, hamujaca an-
tagonizmy funkcja muzyki jest pierwszorze¢dna.

Georg Simmel — nie tylko pochodzenie muzyki

Co prawda Georg Simmel napisal zaledwie jeden esej socjo-
muzyczny, jednak byl to esej na tyle wielowatkowy, ze jak najbardziej pasuje do

* W teorii muzyki pojecie to ma dwa znaczenia. Po pierwsze, kadencja nazywa si¢ melodycz-
no-harmoniczng formule koriczaca utwér lub jego fragment. Po drugie, jest to takze (np. w operach)
improwizowany przez soliste fragment utworu (tzw. k. wirtuozerska). Zakladajac, ze Herbert Spencer
rozpatruje wezesniej przyklad operowy, mozemy wnioskowaé, ze ma na mysli improwizacje.
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przyjetego przeze mnie za Charlesem Tillym celu zainteresowania klasyka so-
cjologii. Esej Psychologische und Ethnologische Studien iiber Musik zostal opubliko-
wany w 1882 r. w berliniskim periodyku ,Zeitschrift fiir V6lkerpsychologie und
Sprachwissenschaft”. Byt to jeden z pierwszych opublikowanych w ogéle szkicéw
Simmla. Jednak do tematu muzyki Georg Simmel pézniej juz nie wracal.

Ogdlnie rzecz biorac, tekst tego klasyka réwniez traktuje
o powstaniu i funkcjach muzyki. Dotyczy zaréwno muzyki wokalnej, jak i instru-
mentalnej. W celu uzasadniania zdan obficie przywolywany jest empiryczny ma-
terial etnograficzny, dotyczacy spoleczenstw przedprzemystowych. Jednoczesnie
wykorzystywane (co prawda skromnie) sg obserwacje wlasne i odniesienia do lite-
ratury filozoficznej (Platon, Rousseau).

Simmel, przyjmujac w calym tekscie koncepcje drabiny roz-
wojowej spoleczenistw, inicjuje swe rozwazania krytyka pogladéw Karola Dar-
wina na temat poczatkéw muzyki. Darwin sadzil, ze geneza muzyki zwigzana
jest z reprodukcja biologiczna gatunku. Mezczyzni, cheac oczarowaé kobiety
(skloni¢ do rozrodu), uzywaja w tym celu muzyki, podobnie do nizszych gatun-
kéw — np. ptakéw. Simmel proponuje, by interpretowac szerzej ptasi $piew, ktéry
réwnie dobrze towarzyszy innym, niegodowym momentom. Powstaje on takze
dzigki naslonecznieniu czy znajdowaniu pozywienia. Zatem okazywanie zainte-
resowania miedzyplciowego jest elementem szerszych funkcji §piewu — odzwier-
ciedlania stanéw emocjonalnych. Po drugie, wedtug Darwina $piewy poprzedzaly
jezyk, co wydaje si¢ Simmlowi nie do udowodnienia. Byt on (Simmel) przeko-
nany, iz dzieci najpierw nasladuja $piew, a nie mowe z innych powodéw niz jego
genetyczna pierwotnos$¢. Latwiej zapamieta¢ melodie niz stowa, ktérych zreszta
dziecko jeszcze nie rozumie. Przyktadowo, tatwiej zapamieta poezje niz proze,
gdyz w poezji wykorzystywana jest zrytmizowana (wi¢c ,umuzyczniona”) forma
mowy. Jest przeciwnie — to jezyk genetycznie poprzedza $piewy — $piew pojawia
si¢ tam, gdzie jezyk jest emocjonalnie ulomny, gdzie jezykowo nie mozemy wy-
razi¢ w pelni intensywnych emocji. Jako taki §piew definiowany jest jako mowa,
ktéra pod naciskiem emociji ulegta rytmizacji i modulacji (zmianie barwy i wyso-
kosci dzwigkéw). Emocjami takimi moga by¢ gniew, rados¢, czulos¢ czy przezycia
mistyczno-religijne (Simmel 1968/1882: 98-102).

Tak, jak $piewy pochodza ze zwyklego méwienia, tak muzyka
instrumentalna rozwingla si¢ z halasu. Jest ona produktem mniej naturalnym, gdyz
jedynie odzwierciedla emocje, nie bedac ich bezposrednig ekspresja. Gdy emocjo-
nalne poruszenie (np. podczas wojen) sprawia, ze poza okrzykami bojowymi (czyli
forma $piewu) dochodzi do ruchéw cielesnych skutkujacych bojowym chrzestem
broni. Podobnie jest z tarficem, ktérego poczatkiem jest wybijanie rytmu nogami
o podloze czy klaskanie rekoma. Tak wlasnie powstajacy rytmiczny halas jest po-
czatkiem muzyki instrumentalnej, ktérej (stosujac pozniejsze kategorie Simmla
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(2006/1908: 13-16)) forma jest stala — i jest nig generowanie rytmicznego ha-
tasu — zmienia si¢ tylko tre$¢ — uposazenie techniczne. Na przyklad instrumenty
strunowe s3 wyzszym etapem rozwoju technologicznego niz szeroko rozpo-
wszechnione instrumenty wykorzystujace dziatanie powietrza. Artystyczne inten-
cje konstrukeji instrumentéw strunowych dalekie s3 od muzycznych ,pierwocin”
— prostych psychofizycznych funkcji, do ktérych wypelnienia wystarczajace byty
flety czy grzechotki. Ma to swoje odbicie we wspéiczesnej (nie tylko Simmlowi)
muzyce artystycznej, ktora jest oparta w duzej mierze na chordofonach* (pianino,
wiolonczela...) oraz wojskowej muzyce uzytkowej, w ktdrej czgsciej wystepuja ae-
rofony (trabka, puzon...). W muzyce instrumentalnej, jakby moglo si¢ wydawa,
emocje nie zanikly, a ulegly estetycznej obrébce przez co nie sa tak transparentne
i natychmiastowe (Simmel 1968/1882: 106-109).

Zatem podsumowujac, geneze muzyki wediug Georga Sim-
mla, mozna ulozy¢ chronologiczny ciag, ktéry bedzie prezentowal sie nastgpujaco.

Emocja — $piew — taniec — muzyka

Schemat 1. Powstanie muzyki instrumentalnej wedlug Georga Simmla.

Dwudziestoczteroletni Simmel rozpatrywal muzyke nie tylko
z punktu widzenia funkcji komunikowania emocji w zyciu spolecznym. Porusza
on takze inne socjologiczne kwestie. Po pierwsze, uznaje ze istnieje wazny zwigzek
miedzy muzyka grupy etnicznej a mentalnoscia cztonkéw grupy (Etzkorn 1964:
102). Jednak trudno go ostatecznie (conclusively) udowodni¢. Bez watpienia roz-
kwit i perfekcja w muzyce jest do osiagniecia i utrzymania tylko w narodowych
kanonach (bave to be national). Jednak nie ma to zadnego zwigzku z polityks, na-
cjonalizmem czy patriotyzmem. Bowiem — co pokazuje historia — najpickniejsza
muzyka moze powsta¢ w politycznie najbardziej zdezorganizowanym parnstwie.
Zas muzyczne odbicie narodowosci to tendencje psychiczne i natura moralna,
pochodzaca z wychowania w danym spoleczeristwie. Niezaleznie od wrodzonego
talentu jednostki, tylko Zycie spoleczne kraju, w ktérym przyszla na $wiat, stworzy
jego charakter, ambicje i mozliwosci ich zaspokojenia. Im wigkszy wrodzony ta-
lent, tym wicksza akceptacja dla narodowego dziedzictwa kulturowego, z ktérego
mozna czerpaé inspiracje. Cechy narodowe w muzyce staja si¢ coraz bardziej wi-
doczne w toku historii. Obserwujemy np. odmienny styl gry na skrzypcach posréd
Niemcéw i Francuzéw. Co do komponujacych muzyke migdzynarodowa, jak Fran-
ciszek Liszt czy Hector Berlioz, to nie prosperuje ona dobrze. Po drugie, czynnosci

* Klasyfikacja instrumentéw na idiofony, chordofony, membranofony i aerofony pochodzaca
z pracy Curta Sachsa (2005/1940).
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muzyczne w wielu spoleczenstwach nieindustrialnych sa domeng kobiet. I tak jak
wiele innych sfer ma to znaczenie mistyczne. Funkcjonalnie podobna sytuacja ma
odbicie w $wiecie fauny: po$réd muzycznych owadéw samice odpowiedzialne sg
za tworzenie muzyki. Po trzecie, muzyka petni wiele pozakomunikacyjnych funk-
cji. Czynnosci muzyczne wspétwystepuja z produkeyjnymi. To znaczy, ze $piewy
czy taniec moga by¢ sposobem na odzyskanie wigoru do pracy (jak u aborygenéw
australijskich). Muzyka sprawia, ze czlowiek/ludzie fatwiej mogg znosi¢ wysitek
i trud w pracy. Greccy niewolnicy biczowani byli przy akompaniamencie muzyki.
Muzyka moze sprawié, ze pracownicy s3 wydajniejsi. Egipscy niewolnicy budo-
wali piramidy w rytmie nadawanym przez nadzorce (Etzkorn 1964: 102-123).
Podsumowujac wkiad Simmla do socjologii muzyki, Peter
K. Etzkorn napisal, ze dotknal on dwéch socjologicznie waznych kwestii. Spo-
tecznego znaczenia taksonomii muzycznej (podzial na dwa typy: muzyka wokalng
i instrumentalng) oraz funkcji/pozycji muzyki w spoleczenistwie i w tym gustéw

grupowych (Etzkorn 1964: 107).

Max Weber — zracjonalizowana nieracjonalnos¢

Gléwng pracg Maksa Webera na temat muzyki byl napi-
sany w 1911 r. tekst pt. Die rationalen und soziologischen Grundlagen der Musik
(Racjonalne i socjologiczne fundamenty muzyki) (Lippman 1992: 470). Po raz
pierwszy fragment ten zostal wydrukowany w 1921 r.jako dodatek do ,, Gospodarki
i spoleczenstwa” (Turley 2001: 633). Wedtug Marianne Weber Die rationalen. ..
mialo stanowi¢ preliminaria do planowanej przez jej me¢za ksigzki na temat wszyst-
kich sztuk (Kaesler za: Turley 2001: 637). Ostatecznie szkic zostal opublikowany
po $mierci Webera jako osobny tom. Pracujac nad ta rozprawg, Weber prowa-
dzil badania archiwistyczne. Przegladat dokumenty i zeszyty nutowe w archiwach
Kosciota katolickiego oraz w lokalnych gildiach.

Muzyki Weber uzy! jako przyktadu, na ktérym dowodzil swej
koncepcji racjonalizacji kultury nowozytnej Europy. Wedlug ogélnego zamystu
Webera kapitalizm w Europie powstal w procesie racjonalizacji ($rodki dzia-
tan ludzkich sg coraz bardziej adekwatne do celéw) i biurokratyzacji (tworzenia
formalnych i racjonalnych organizacji). Oba procesy najbardziej widoczne byly
w Kosciele rzymskokatolickim, ktéry de facto odmienit oblicze europejskiej mu-
zyki. Do gléwnych zmian wprowadzonych przez Kosciét (w sredniowieczu, czyli
przez rokiem 1517, wyznaczajacym powstanie tak istotnego dla Webera nurtu
chrzescijanistwa) nalezaly: ustalenie systemu notacji muzycznej, stworzenie zasad
harmonii, prowadzenie ch6réw i orkiestr koscielnych oraz standaryzacja produkeji
instrumentéw muzycznych. Standaryzowana produkeja rzemie$lnicza instrumen-
téw byla sankcjonowana przez gildie. Natomiast jesli chodzi o ich popularyzacje
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(kulturows dyfuzje), to zasieg ich wystepowania pokrywat sie z zasiggiem pano-
wania ekonomicznego i politycznego europejskich paristw kolonialnych (Weber
1958/1911: 51-66).

Weber wykazuje, ze powstanie nowozytnej europejskiej mu-
zyki wynikto bardziej z mozliwosci technicznych wyrazu niz z samej artystyczne;j
woli wyrazu. Szczegélnie chodzi tu o wynalazek racjonalnego zapisu nutowego,
techniczne mozliwosci budowy instrumentéw muzycznych wybierajacych inne
dzwigki niz te z ludowych skal oraz powstanie $piewu polifonicznego. Wazna
role w tych procesach odegrali mnisi racjonalizujacy ludows polifoni¢ z pomi-
nigciem starogreckich regut harmonii oraz renesansowe zycie towarzyskie nada-
jace prestiz nowym formom muzycznym (Weber 2004/1917: 224-225). Redukcja
artystycznej kreatywnosci do wymiernej (czasami zmatematyzowanej) procedury,
ktérej efektem jest zapis nutowy. Z pewnoscig to ten wynalazek kulturowy wyty-
czyl nowe drogi dla praktyk kompozytorskich, przez co odmienil oblicze muzyki
w Okcydencie. W ten sposéb powstala muzyka kompletnie odmienna od znanych
zlozonych systeméw muzycznych w kulturze jawajskiej czy arabskiej.

Zastluga Webera jest wzgledna wszechstronno$¢ wykorzysty-
wanych zmiennych. Poza racjonalizacja zaprze¢gniete do analizy byly bowiem:
zycie miejskie (urbanizacja), horyzontalna struktura spoleczna czy kwestie kli-
matu. Przykladowo, doktadnie dobierajace dzwigki, pianino jest najwazniejszym
produktem racjonalizacji muzyki. Zostalo ono wynalezione we Wloszech. Jed-
nak nie zyskalo popularnosci w Europie Potudniowej, za to w Europie Péinoc-
nej pianino odniosto znaczny sukces spoteczny. Powodowane bylo to klimatem.
W chlodnym klimacie Niemiec, Austrii czy Anglii centrum mieszczanskiego
zycia towarzyskiego przez wicksza cze$¢ roku byla zamknieta przestrzen domu.
Za$ pianino, jako mebel prawie niemobilny, predko zafunkcjonowalo w tej kul-
turze, stajac si¢ stalym elementem wyposazenia doméw ,klasy $redniej”, petnito
funkcje rozrywkowe i symboliczno-statusowe (por. Weber 1958/1911: 104-127).

Muzyka stanowi o tyle specjalny przyktad, ze jest (niemal
z definicji) irracjonalna. Natomiast w kulturze zachodniej nawet ona ulega racjo-
nalizacji. Proces ten prowadzi do wyeliminowania nieracjonalnych pierwiastkéw
mistycznych z muzyki. Kwestia muzyki w Weberowskiej teorii racjonalizacji byta
o tyle doniosta, Ze miata stanowi¢ sprawdzian (¢emplate) dla calej teorii racjonali-

zacji (por. Weber 1958/1911: 104-127).

Recepcja w socjologii muzykii w polsce

Przede wszystkim trzeba zaznaczy¢, ze ani jeden omawiany
tu tekst nie zostal przelozony na jezyk polski. Jest to oczywiscie wskaznik po-
ziomu rozwoju socjologii muzyki w Polsce. Ponadto, §ledzac dzieje tej subdyscy-
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pliny socjologicznej w Polsce, nie odnajdujemy licznych nawigzan do twérczosci
wymienionych trzech autoréw z socjologicznego Parnasu’.

O zainteresowaniu Herberta Spencera muzyka jednokrotnie
wspomina Edward Abramowski w szkicu Co 7o jest sztuka? (1898). Nastepnie Sta-
womira Zeraniska-Kominek, piszac o najnowszych ustaleniach biologéw i psycho-
logéw ewolucyjnych, zaczyna od wspomnienia o autorze Zasad socjologii (2001).

Georg Simmel jako badacz muzyki jest catkowicie zapo-
mniany. W zadnym sposréd znanych mi ponad 200 polskojezycznych publika-
cjach i tekstach niepublikowanych nie wystepuje nazwisko tego socjologa (por.
Socha bdw.: 99-106).

Praca Maksa Webera nie zostaje oméwiona w polskiej, pu-
blikowanej literaturze socjologicznej ani razu. Zofia Lissa wymienia tylko ja w bi-
bliografii swego podrecznika ze wstgpu do muzykologii (zob. Lissa 1970: 196).
Czgsciowy uzytek z tego tekstu robi Michal Libera, streszczajac jego najistotniej-
sze watki w swej dysertacji. Okazuje si¢ takze, iz utrudniony jest dostep do tego
tekstu w Polsce, gdyz Polaczona Biblioteka Instytutu Filozofii i Socjologii Polskiej
Akademii Nauk oraz Wydziatu Filozoficzno-Socjologicznego Uniwersytetu War-
szawskiego zarejestrowala t¢ ksiazke jako dokument w jezyku niemieckim — co
moze zniechecaé wielu potencjalnie zainteresowanych — podczas, gdy ksigzka ta
znajduje si¢ tam w wersji anglojezyczne;.

Wigc kto — mozna zapytaé, jesli nie klasycy inspirowal pol-
skich autoréw, ktérzy mimo niestworzenia w polskiej socjologii rozbudowane;
tradycji badania muzyki zapisali jednak wiele stron? Z pewnoscia przed II wojna
$wiatowg takim autorem byt Karl Biicher. Ten ekonomista i socjolog pracy wydat
pod koniec XIX w. dzieto Arbeit und Rhythmus (1897), w ktérym wylozyt koncep-
cje powigzan genezy muzyki z istnieniem rytmu grupowej pracy. Do jego idei na-
wigzywali tacy polscy socjologowie, jak Kazimierz Kelles-Krauz (1962/1905: 441)
i Ludwik Krzywicki (1898: 536) oraz muzykologowie Seweryn Barbag (1928: 39)
i Jézef Whadystaw Reiss (1924: 7). Impulsem sklaniajacym do socjologicznych
badani nad muzyka byt tez marksizm jako naczelna ideologia parfistwowa mniej
wigcej od lat 50. do poczatku lat 70. XX w. Mam tu na mysli prace Stefanii L.oba-
czewskiej (1950, 1960) oraz Zofii Lissy (1948, 1975/1974). Od lat 70. XX w. do
Polski zaczyna przenika¢ literatura zagraniczna (zob. Skotnicka-Illasiewicz, Ga-
tuszka i Kowalewicz), tlumaczone sg prace Theodora Adorna. Od drugiej potowy

5 W tym miejscu warto wspomnie¢, ze inni uznani, lecz niebedacy klasykami, socjologowie
takze parali si¢ tematyka muzyki. Mam na mysli Theodora Adorno (por. np. 1974, 2002), Alfreda
Schiitza (por. np. 2009) oraz Howarda S. Beckera (por. 1982, wraz z Faulknerem 2009). Recepcja
pogladéw tych uczonych prezentuje si¢ zupelnie inaczej, niz w omawianej w niniejszym tekscie twér-
czosci klasykéw, lecz nie jest ona tematem tego szkicu.
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lat 80. XX w. obecna jest takze zapoczatkowana przez Alfreda Schiitza tradycja
fenomenologicznego traktowania muzyki (zob. Misiak 1986, 1990 oraz Libera
bdw.). Natomiast lata 90. XX w. (zwlaszcza ich koniec) i poczatek wieku XXI
(Burszta i Kuligowski 1999, Szlendak 1998) to wzrost zainteresowania muzyka
popularng, wigc z pozycji inspiratora ustepuje Theodor Adorno (jako krytyk mu-
zyki popularnej), a zaczynaja by¢ istotni badacze brytyjscy z kregu cultural studies.

Podsumowanie

Podsumowujac sprawe inspiracji badawczych w socjologii
muzyki, mysle, ze uczonych dajacych ideowy impuls mozna podzieli¢ na trzy ka-
tegorie. Poza opisanymi w tym tekscie klasykami, moim zdaniem, sensownie
mozna méwi¢ o kandydatach na klasykéw (wspomniani juz Howard
S. Becker, Alfred Schiitz czy Theodor Adorno) oraz lokalnych inspira-
torach, czyli uczonych, ktérych idee miaty swéj obieg tylko i wylacznie w ra-
mach subdyscypliny, jaka jest socjologia muzyki. Byli to tacy uczeni, jak: Alphons
Siliberman, Kurt Blaukopf, Ivo Supi¢i¢ lub Tia de Nora i Peter J. Martin ze wspé1-
czesnych autoréw. O ich ideach, koncepcjach i teoriach szerzej pisze Grazyna
Filipiak (1988, 1997/1986).

Przyktad socjologii muzyki w Polsce jako dziedziny nielicznie
reprezentowanej jest dla historii socjologii o tyle ciekawy, ze — jak mam nadziejg,
wykazalem w niniejszym tekscie — klasycy miedzynarodowej socjologii ogélnej nie
stanowig tak bardzo istotnego kanonu lektur, jak dzieje si¢ to w innych subdyscy-
plinach. Chocby socjologii religii (Emile Durkheim, Maks Weber) lub socjologii
struktury spotecznej (Maks Weber, Karol Marks). Znaczy¢ moze to, ze muzyka
nie jest tak istotng determinantg zycia spolecznego lub/i nie jest ona owym zy-
ciem spolecznym istotnie zdeterminowana. Jednak nie sadzg, aby byly to trafne
odpowiedzi w tej kwestii. Mysle, ze chodzi tu raczej o autonomi¢ poszczegélnych
(raczej empirycznych) subdyscyplin socjologii wobec teoretycznych koncepcji so-
cjologii ogélnej. Zbiér autoréw kanonu lektur socjologii muzyki czesciowo tylko
pokrywa si¢ ze zbiorem autoréw kanonu lektur socjologii ogélne;.
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Music in Works of Classics of International Sociology
and Its Reception in Poland

Ziemowit Socha
Abstract

Sociology of music as a not fully developed field of study, especially in Poland seems
to have strong ‘personal’ basis for scientific existence. Because we can find in works
of international classics of sociology musical plots. Herbert Spencer, Georg Simmel
and Max Weber dealt with music sociologically. Also others (non-classics, but well-
known) scientists like Theodor Adorno or Howard Backer were writing in this subject.
In this text I will have a look on ideas about music shown in works of the classics of
sociology and also I will note reception of those ideas in Polish sociology of music.

Key words: classics of sociology, reception of sociology in Poland, sociology of
music, sociological sub-disciplines.
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